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ПРАЯВЫ ВАРЫЯНТНАСЦІ Ў БЕЛАРУСКАЙ КАЛЯНДАРНА-АБРАДАВАЙ ТРАДЫЦЫІ 
(НА ПРЫКЛАДЗЕ ВЕСНАВОЙ ПЕСНІ “ВОЛ БУШУЕ – ВЯСНУ ЧУЕ”)

Аннотация. Статья посвящена изучению вариантности белорусских календарно-обрядовых песен на примере ста-
ринной и широко распространенной в Беларуси весенней песни “Вол бушуе – вясну чуе”. Проанализированы десятки 
напевов и текстов песен, записанных в разных местах Беларуси в конце ХІХ – начале ХХІ века. В современной фолькло-
ристике вариантность понимают как специфическую черту фольклора, которая проявляется в существовании произве-
дений народного искусства в вариантах. Метод сопоставления вариантов стал одним из основных в процессе вы-
явления особенностей и закономерностей бытования песенного фольклора в вариантах. В результате исследования 
выявлены факты существования вариантного множества белорусских народных весенних песен “Вол бушуе – вясну 
чуе”, различия местных стилей и традиций, а также ряд причин, воздействующих на возникновение песенных вариан-
тов (место, время, форма бытования, возраст и индивидуальные способности исполнителей и др.). Богатый материал по-
зволил сделать некоторые выводы о структурных и семантических закономерностях существования вариантов песен, 
характере метроритмических, мелодических типов, ладов, сюжетных вариантов. Вариантность как одна из первичных 
особенностей народного творчества в цикле белорусских обрядовых песен и непосредственно в весенних песнях имеет 
свои особенности. Своеобразие ритмики и мелодики придает песням пластичность, драматизм, прекрасно передает ду-
шевные состояния, которые художественно сочетаются с сюжетно-образной системой весенних песен-закличек.
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(ON THE EXAMPLE OF THE SPRING SONG “VOL BUSHUE – VIASNU CHUYE”)

Abstract. The article is devoted to the study of the variation of the Belarusian calendar-ritual songs on the example of the 
ancient and widespread spring song “Vol bushyе – viasnu chuye”. Dozens of tunes and lyrics of songs recorded in various places 
of Belarus at the end of the 19th and the beginning of the 21st century were analyzed. In modern folklore, variation is understood 
as a specific feature of folklore which manifests itself in the existence of works of folk art in variants. The method of comparing 
options has become one of the main ones in the process of revealing the features and patterns of the existence of song folklore 
in variants. As a result of the research, the facts of the existence of a variant set of Belarusian folk songs “Vol bushyе – viasnu 
chuye”, differences of local styles and traditions, revealed a number of reasons that influence the occurrence of song variants 
(place, time, form of being, age and individual abilities of performer and other). The rich material made it possible to draw 
some conclusions about the structural and semantic laws of the existence of variations of songs, the nature of metrorhythmic, 
melodic types, modes, plot variants. Variation, as one of the primary features of folk art in the cycle of Belarusian ritual songs 
and directly in the spring songs has its own characteristics. The peculiarity of rhythmics and melodies give the songs plasticity, 
drama, perfectly convey the emotional states that artistically combine with the plot-shaped system of spring song-calls.
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Праявы варыянтнай прыроды твораў народнапесеннага мастацтва адрозніваюцца разнастай-
насцю, уключаюць сінхронныя і дыяхронныя працэсы. Характар варыянтнасцi ў значнай ступенi 
залежыць ад функцыянальнай сферы (напрыклад, абрадавыя i пазаабрадавыя песні), у якой не-
пасрэдна здзяйсняецца рэалiзацыя эвалюцыйных працэсаў.

Для навуковага аналізу праяў варыянтнасці ў цыкле беларускага каляндарна-абрадавага песенна-
га фальклору з вялiкага фонду матэрыялаў і запісаў былі выбраны песні дастаткова знакавыя, шырока 
вядомыя і паказальныя па шэрагу сваіх асаблівасцей. Гэта такія песні, варыянты якіх даюць уяўленне 
пра гiстарычную i тэрытарыяльную распаўсюджанасць, заканамернасці існавання і трансфармацыі. 
Улiчвалася таксама, якiя з твораў былi прадстаўлены ў найбольшай колькасцi варыянтаў. 

Мэтай артыкула стала даследаванне варыянтнасці беларускіх каляндарна-абрадавых песень 
на прыкладзе старажытнай і шырока распаўсюджанай у Беларусі веснавой песні “Вол бушуе – 
вясну чуе”. Прааналізаваныя дзясяткі напеваў і тэкстаў песень, запісаных у розных месцах Бела
русі ў канцы ХІХ – пачатку ХХІ стагоддзя.

Крыніцамі даследавання паслужылi зборнiкi запiсаў беларускiх народных песень, у тым ліку 
Е. Р. Раманава, З. Ф. Радчанкi, П. В. Шэйна, М. Федароўскага, Ф. М. Калесы, М. М. Чуркiна,  
Р. Р. Шырмы, Г. I. Цiтовiча, З. Я. Мажэйкi, У. I. Раговiча, Т. Б. Варфаламеевай, зборнiкi песень  
серыi “Беларуская народная творчасць”, “Беларускi фальклор у сучасных запiсах” і інш. Былі 
прааналізаваны архіўныя матэрыялы ІМЭФ імя К. Крапівы НАН Беларусі, БДПУ імя М. Танка, 
БДУ. Падчас даследавання выкарыстаны метады гістарыяграфічнага, параўнальна-гістарычнага 
і структурна-тыпалагічнага аналізаў.

Звернемся да разгляду варыянтнасці веснавой песнi “Вол бушуе – вясну чуе”, якая сярод су-
часных беларускiх заклiчак, разнастайных па змесце i эмацыянальных адценнях, вылучаецца 
параўнальна шырокiм арэалам бытавання i ўстойлiвасцю песеннай структуры. 72 варыянты песнi 
фiксаваліся на працягу 146 год (з iх 32 – з напевамi):

– 59 варыянтаў песні прыводзяцца ў томе “Веснавыя песнi” серыі “Беларуская народная твор-
часць” [5, с. 75–88];

– 9 запiсаны У. I. Раговiчам і ўбачылі свет у зборніках “Вянок беларускiх народных песень” [6, c. 48] 
і “Песнi святочнага календара” трохтомніка “Песенны фальклор Палесся” [10, с. 21, 24–27, 31, 32, 47];

– адзін варыянт змешчаны ў зборнiку “Песнi Беларускага Падняпроўя” Т. Б. Варфаламеевай  
і З. Я. Мажэйкi [7, с. 58];

– адзін варыянт – у зборнiку “Песнi Беларускага Панямоння” Т. Б. Варфаламеевай [4, с. 32–33];
– адзін варыянт – у зборнiку “Беларускi фальклор у сучасных запiсах : Традыцыйныя жанры : 

Мiнская вобласць” [3, с. 21–22];
– адзін варыянт – у зборнiку “Беларускi фальклор у сучасных запiсах : Традыцыйныя жанры : 

Гомельская вобласць” [2, с. 39]. 
Дзясяткі запісаў варыянтаў песні знаходзяцца ў фальклорных архівах ІМЭФ імя К. Крапівы 

НАН Беларусі, БДПУ імя М.Танка, БДУ, БДУКіМ. Але яны не былі ўлічаны пры напісанні дадзе-
нага артыкула па прычынах абмежаванага аб’ёму публікацыі і адсутнасці свабоднага доступу 
чытачоў да архіўных матэрыялаў.

Вяснянкi “Вол бушуе – вясну чуе”, аднесеныя В. I. Ялатавым да песень клiчнай функцыi, былі 
пашыраны на ўсёй тэрыторыi Беларусi, пераважна ў цэнтральных раёнах i на Брэсцкiм Палессi 
[12, с. 50, карта 1]. Сюжэт дадзенай песнi – чаканне-заклiк вясны, моцны парыў ёй насустрач – 
адзiн з галоўных у сюжэтна-тэматычным комплексе, што замацаваны за тыпавымi напевамi вес-
навога цыкла святочнага календара. Узнятым настроем і клiчнымi iнтанацыямi прасякнуты змест 
песенных вершаў. Ён сінкрэтычна абумовіў i характар напеваў, у якіх на аснове адпаведнага 
моўнага звароту ўзнiклi ўзыходныя кварты, уздым ад субкварты да мажорнай цi мiнорнай тэрцыi 
лада. Структура мелодый непарыўна i арганiчна звязана з сэнсавымi часткамi, якiя з’яўляюцца не 
толькi абагульненнем значных з’яў i падзей ва ўзаемазвязаных цыклах асабiстага i каляндарна-
касмiчнага жыцця, але i ўяўляюць сабой светапогляднае, народна-фiласофскае ядро песнi. 

Асноўны змест веснавых песень закладзены ў абагульненых тыпiзаваных падзеях, жыццёвых 
эпiзодах, мастацкiх сцэнках. У iх захаваны галоўны сэнс i лад песень, якi захоўваецца ва ўсiх варыян-
тах i садзейнiчае ўстойлiвасцi iх мастацкай формы i зместу на працягу ўсяго iх гiстарычнага жыцця. 
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Устойлiвыя паэтычныя формулы, праз якiя перададзены тыпiзаваны змест, абавязкова маюць 
варыянты свайго выяўлення. Ужо варыянты першых радкоў вяснянак выяўляюць уздзеянне 
моўных дыялектных асаблiвасцей на эмацыянальна-вобразны лад песень. Параўнаем:

Вол бушуе – вясну чуе,
Вол бушуе – вясну чуе,
Воран крача – сыра хоча [5, с. 86].

Вол бушуе – вэсну ж чуе,
Гэй, гэй! Вэсну ж чуе! [10, с. 21].

Вул бушуе – высну чуе,*
Ворон крачэ – сыра хочэ [10, с. 24].
*Кожны радок паўтараецца.

Калi ў першым варыянце ў слове “вясну” гучыць адкрытае “а”, то ў другiм “э” надае больш 
прыўзнятую эмацыянальную афарбоўку слова. А ў трэцiм варыянце рытм галосных “у”, “ы”, “э” 
адразу стварае атмасферу таямнiчага, магiчнага, заклiнальнага гукаўздзеяння. Да ўсяго гэтага вы-
датна далучаюцца сугестыўныя клiкi “Гу!”. У артыкуле “Сінергетыка паэтычнага твора” даслед-
чык Т. А. Аляшкевіч сцвярджае: “Вядома, што гукавыя спалучэнні, асобныя гукі ці гукакомплек-
сы ў творах паэзіі ўяўляюць сабой не проста набор фанем са сваімі якасцямі, а выступаюць 
функцыянальнымі элементамі паэтычнага твора, узаемадзеянне якіх стварае фонасемантычны кан-
тэкст, гукавобраз, асацыятыўнае поле, “надрадковы” сэнс (найперш гэта тычыцца гукаперайманняў). 
Шматфункцыянальная прырода гука (эуфанічная, сімвалічная, эмфатычная (лагічнае вылучэнне 
слова ў тэксце), філасофска-эксплікацыйная (вытлумачальная) функцыянуе ў паэтычным тэксце па 
законах сінергетыкі” [1, с. 93]. Такім чынам, уздзеянне сукупнасці слоў у спалучэнні з музычна-гу-
кавой плыняй песні значна перавышае суму значэнняў слоў тэксту песні і перадае цэлы комплекс 
інфармацыі. У каляндарна-абрадавых песнях ён набывае маштаб чалавеча-касмічнага абагульнен-
ня: кожная асоба становіцца цэнтрам сусвету, яго пульсуючай спеўнай крыніцай.

Далейшае развiццё сюжэта песень можа iсцi па розных кiрунках. Гэта і размова з валом, якая 
суправаджаецца маляўнiчым апiсаннем усiх даброт, што прыносiць вясна (“травiца шаўковая”, 
“вадзiца крынiчная”). Такiя варыянты часта пачынаюцца “набатным” паведамленнем [10, с. 24]:

Шумыть-гудэ – высна iдэ,
Шчасце й радость людям нысэ.
В нэбi пiсня зазвынiла,
Вжэ й птушына прылэтiла.
Вол бушуе – высну чуе… (і г. д.).

У другiх варыянтах праводзяцца, разгортваюцца паралелі – веснавыя жаданні герояў сялян-
скага жыцця: вала, барана, куркi, дзеўкi, старога [5, с. 76; 12, с. 13]. Найбольш улюбёным ходам 
(ён сустракаецца ў пераважнай колькасцi варыянтаў) з’яўляецца форма параўнання жаданняў, 
будучыні трох жывых iстот: вала (бугая) – ворана (куркi) – дзеўкi. Часам да яго далучаецца матыў 
смерцi [5, с. 81–82, 88–89] як фiласофскi напамiн. Увогуле, матывы няшчасцяў, якiя могуць чакаць 
дзяўчыну, выразна адцяняюць агульны прыўзнята-аптымiстычны настрой веснавых заклiчак  
i ў некаторых выпадках зместава распрацаваныя. Так, дзяўчыну непакоiць лёс дзiцяцi [5, с. 84], 
замужам за жаўнерам яе можа чакаць адзiнота i жабрацтва [5, с. 83–84]. У варыянце з Асiповiцкага 
р-на [5, с. 81] спевакамi таленавiта намалявана сватанне “зяця-землямера” да пахаванай дзеўкi.

Такiм чынам, абагульнены песенны сюжэт вяснянак “Вол бушуе – вясну чуе” мае некалькi 
варыянтаў разгортвання сюжэтнай лiнii, кожная з якiх валодае фондам варыянтаў кампазiцыйных 
прыёмаў, вербальнага зместу, лексiкi i паэтыкi. У вынiку тыповасцi таго, што адлюстроўваецца  
ў дадзенай групе веснавых заклiчак, варыятыўнасць носiць даволi абмежаваны характар: шматлi
кiя варыянты пры ўсёй сваёй разнастайнасцi не змаглi далёка адхiлiцца ад iх асноўнага зместу.

Варыянтнасць рэалiзуецца як у вербальным, так i ў музычным кампанентах твораў адной фальк
лорнай песеннай парадыгмы, а таксама ў iх спалучэннi.

Аналiз паказвае, што найбольш пашыраным (14 варыянтаў) у сённяшняй народнапесеннай 
традыцыi вiдам гэтай вяснянкi з’яўляецца песенная страфа наступнай будовы: рытмаструктуры 
верша (4+4)3 адпавядае вершастрафа формы ААБ i меластрафа АБВ з устойлiвай метрарытмiчнай 
формулай напеву (мал. 1).
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Такi рытмаструктурны касцяк мае разнастайнае варыянтнае напаўненне з лада-iнтанацыйнага 
боку, што выяўляецца пры параўнаннi варыянтаў тыпу па вертыкалi (мал. 2): а – [6, с. 48], б –  
[5, с. 86], в – [5, с. 83], г – [5, с. 86], д – [5, с. 88], е – [4, с. 32–33]. 

Варыянты вяснянак зведзены да адной танальнасцi, у некаторых напевах аўтарам зроблена 
тактаметрычная рэдакцыя напеваў.

Мал. 1. Форма песеннай страфы
Fig. 1. The form of song verses

Мал. 2. Варыянты песні “Вол бушуе – вясну чуе”
Fig. 2. Song options “Vol bushyе – viasnu chuye”
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Вар’iраванне меладычнай рытмiкi адбываецца за кошт разнастайных распеваў (апяванняў, 
злучэнняў, замаху, падаўжэння аднаго гука, што таксама натуецца i ферматай). Утварэнне вары
янтаў напеву праходзiць у межах тэтрахорда мажорнага цi мiнорнага нахiлення з субквартай. Хут-
касць руху песень неаднолькавая – ад спакойнага да ўмеранага тэмпу – i залежыць ад эмацыя-
нальнага тонусу, стылю i дыялектных спеўных традыцый.

На мал. 2, а і 2, е маленькiмi нотамi пазначаны варыянты распеву другой страфы песнi – 
меластрафiчныя варыянты. Яны ўзнiкаюць у вынiку разгортвання варыянтнай формы развiцця 
народнай песнi. Тэматычна значныя пабудовы (строфы), якiя iдуць адна за другой, – варыянты, 
што ўтвараюць варыянтны ланцуг i ўспрымаюцца як аднародныя. Пры ўспрыманнi варыянтных 
форм у слухачоў узнiкае ўстаноўка на адносную стабiльнасць прапорцыi тоеснасцi i рознiцы  
ў працэсе разгортвання твора. Менавiта такое разуменне вынiкае i з тэорыi варыянтнай формы, 
якая даследавалася ў працах Б. У. Асаф’ева, В. П. Баброўскага, Л. А. Мазэля, Б. П. Сасноўцава, 
В. А. Цукермана i iншых музыказнаўцаў.

Як паказвае вопыт фалькларыстаў, у працэсе выканання песнi спявак у кожнай новай страфе ства-
рае ўсё новы варыянт напеву, якi адпавядае агульным характарыстыкам напеву-тыпу i мог бы быць 
самастойнай песняй-варыянтам (i ствараць свой ланцуг строф-варыянтаў). Каб зрабiць гэта больш 
вiдавочным, звядзем усе 6 варыянтаў да складарытмiчнага i лада-iнтанацыйнага iнварыянта (мал. 3).

Дзве-чатыры ноты, якiя прыпадаюць на адзiн склад, паказваюць, што менавiта з iх iдзе падсвядо-
мы выбар падчас выканання-стварэння кожнага варыянта песнi цi яе страфы. Таму можна зрабiць вы-
вад, што ў межах аднаго песеннага тыпу мелатыпавая варыянтнасць (на ўзроўнi песень-варыянтаў)  
i меластрафiчная варыянтнасць (варыянты напеву ад страфы да страфы ў межах адной песнi) супа
даюць. Гэты тэзiс распаўсюджваецца на ўсе беларускiя народныя песнi абрадавага цыкла.

Нюансы-адрозненнi ва ўвасабленнi дадзенага рытмаструктурнага тыпу паказваюць папярэднiя 
стадыi развiцця тыпу i шляхi яго эвалюцыi. Так, напрыклад, варыянт песнi “Вол бушуе – вясну 
чуе” ў запiсе Р. Р. Шырмы (мал. 2, д) характарызуецца меншым зацягваннем апошнiх складоў  
у першым i другiм тактах (у апошнiм такце яно згладжваецца ферматай). Гэта блiжэйшая папя-
рэдняя форма-структура тыпу, што разглядаецца. У iншым варыянце (мал 2, б) азначаная рыта-
формула развiваецца шляхам паўтору часткi Б i страфа набывае 4-часткавую форму ААББ. Гэта 
ўжо блiжэйшая наступная прыступка ў развiццi тыпу.

Такiм чынам, кожны варыянт нясе ў сябе магчымасцi далейшага развiцця песеннай формы, а 
пры супастаўленнi варыянтаў найбольш яскрава праяўляюцца шляхi эвалюцыi. Такое становiцца 
магчымым дзякуючы полiстадыяльнасцi фальклору – важнейшай яго асаблiвасцi, якая заключа-
ецца ў адначасовым бытаваннi ў любую гiстарычную эпоху твораў розных папярэднiх стадый 
развiцця народнай творчасцi, што было адзначана ў працах I. I. Зямцоўскага i iншых фалькларыстаў.

Самай простай формай вяснянкi “Вол бушуе – вясну чуе” з’яўляецца двухрадковая страфа АА  
з ужо ўстойлiвай рытмаструктурай абодвух вершаў (4+4) [5, с. 79–80]. Яе развiццё iдзе ў некалькiх на-
прамках, адзiн з якiх – удасканаленне i драматызацыя на базе гэтай формы праз увядзенне “Ге-е-е”  
[5, с. 79], “Гэй, гэй!”. Выдатным узорам велiчнага i магутнага заклiку з’яўляецца варыянт з Пiнскага р-на 
[10, с. 21] (мал. 4), рытмаформула якога карэнным чынам адрознiваецца ад прыведзенага на мал. 1.

“Вобразная тыпiзацыя”, якая пачала актыўна фармiравацца ўжо ў нетрах “жанравай тыпi
зацыi”, таксама паўплывала на развiццё страфы формы АА. Так, напрыклад, у другiм варыянце  
з Брэсцкага Палесся [10, с. 24] выразна адчуваецца кантраснае супастаўленне дзвюх частак – 
носьбiтаў мужчынскага i жаночага пачаткаў (мал. 5).

Мал. 3. Інварыянт песні “Вол бушуе – вясну чуе”
Fig. 3. Song invariant “Vol bushyе – viasnu chuye”
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Кантраст закладзены i ў рытмiцы (энергiчная, напорыстая 1-я частка i працяглая, лiрычная – 
2-я), i ў больш высокiм дыяпазоне “жаночай” часткi, i ў характары падачы гука, у дынамiцы ад-
ценнях выканання песнi.

Другi напрамак развiцця вяснянкi – ад формы АБ да ААБ i ААББ праз шэраг пераходных тыпаў. 
Прычым, як заўважае В. I. Ялатаў, у напрамку ад адной да другой структуры iдзе паступовае 
фармiраванне характэрнай рытмiчнай формулы спачатку ў кадэнцыйных раздзелах [5, с. 76], а потым 
па ўсёй форме [5, с. 80]. Менавiта гэта асаблiвасць у комплексе з васьмiскладовай рытмаструктурай вер-
ша (4+4) стала тыпалагiчным паказальнiкам, на аснове якога заклiчкi “Вол бушуе – вясну чуе” З. Я. Ма-
жэйка аднесла да 2-га тыпу веснавых напеваў [9, с. 98]. Такую ж рытмаструктуру маюць заклiчкi “Вяс-
на, вясна на калочку” [5, с. 89–92], “За лугамi, за водамi” [9, с. 186], што распаўсюджаны ў тых жа раёнах.

Безумоўна, у кожнай мясцовасцi iснуюць лакальныя, дыялектныя перавагi тых цi iншых ты-
павых напеваў вяснянак, усё багацце i разнастайнасць якiх не можа быць зведзена да аднаго тыпу. 
Эвалюцыя веснавых песень, развiццё варыянтаў як i твораў усiх жанраў фальклору, адбываецца 
паралельна, шматузроўнева, рознанакiравана. Таму аналiз зафiксаваных варыянтаў “адной песнi” 
iлюструе нам розныя рытмаформулы песенных строф (мал. 1, 4, 5), якiя могуць нават кардыналь-
на адрознiвацца ад вышэйадзначанага тыпу, як i ў варыянце запiсу М. М. Чуркiна [5, с. 88]. Праз 
два дзясяткi гадоў быў зроблены запiс лiтаральна таго ж напеву толькi з iншым тэкстам [10, с. 48], 
незвычайная, выключнай цiкавасцi пяцiдольная рытмасхема якога такiм чынам была праверана  
i пацверджана (мал. 6).

У сучаснай фалькларыстыцы варыянтнасць разумеюць як спецыфiчную рысу фальклору, якая 
праяўляецца ў iснаваннi твораў народнага мастацтва ў варыянтах. Праблема варыянтнасці ў вуснай 
традыцыі адрозніваецца асаблівай шматмернасцю і складанасцю, яна можа быць арыентавана на вы-
рашэнне важнейшых пытанняў фалькларыстыкi самага рознага профілю, i перш за ўсё праблем 
станаўлення, эвалюцыi i трансфармацыi вусных народных твораў. Метад даследавання і супастаў
лення варыянтаў непазбежны для вывучэння амаль усіх пытанняў фалькларыстыкі, шырэй – народ-
най культуры. Дарэчы, неабходна адзначыць, што ва ўсіх тамах грунтоўнага шматтомнага 
акадэмічнага выдання “Беларуская народная творчасць”, што пачынае выходзіць з 1970 г., у камента-
рыях адзначаюцца ўсе выяўленыя даследчыкамі-складальнікамі варыянты (да некалькіх дзясяткаў), 
у асобных выпадках прыводзяцца адрозненні; некаторыя песні збору падаюцца ў варыянтах.

Такім чынам, у выніку даследавання былі выяўлены факты існавання варыянтнага мноства 
беларускіх народных веснавых песень “Вол бушуе – вясну чуе”, адрозненні мясцовых стыляў і тра-
дыцый, выяўлены шэраг прычын, што ўздзейнічаюць на ўзнікненне песенных варыянтаў (месца, 

Мал. 4. Рытмаформула песні “Вол бушуе – вясну чуе” з в. Камень Пінскага раёна
Fig. 4. Rhythmic song formula “Vol bushyе – viasnu chuye” from the village Kamień Pinsk district

Мал. 5. Рытмаформула песні “Вол бушуе – вясну чуе” з в. Ганчары Пінскага раёна
Fig. 5. Rhythmic song formula “Vol bushyе – viasnu chuye” from the village Hanсhary Pinsk district

Мал. 6. Рытмаформула песні “Вол бушуе – вясну чуе” з в. Каляніца Мінскай вобласці
Fig. 6. Rhythmic song formula “Vol bushyе – viasnu chuye” from the village Kalianitsa Minsk region



354	 Proceedings of the National Academy of Sciences of Belarus, Humanitarian Series, 2018, vol. 63, no. 3, рр. 348–354

час, форма існавання, узрост і індывідуальныя здольнасці выканаўцаў і інш.). Багаты матэрыял 
дазволіў зрабіць некаторыя высновы аб структурных і семантычных заканамернасцях існавання 
варыянтаў песень, аб характары метрарытмічных, меладычных тыпаў, ладоў, сюжэтных варыянтаў. 
Варыянтнасць як адна з першасных асаблівасцей народнай творчасці ў цыкле беларускіх каляндар-
на-абрадавых песень і непасрэдна ў веснавых песнях мае свае асаблівасці. Характэрнасць рытмікі 
і мелодыкі надае песням пластычнасць, драматызм, выдатна перадае душэўныя станы, якія па-
мастацку спалучаюцца з устойлівай сюжэтна-вобразнай сістэмай веснавых песень-заклічак.
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